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En la historia del cine y la television siempre ha existido una tensién entre la
creacion y el tiempo. Narrar bien exige algo mas que talento o tecnologia: requiere
pausa, revision, debate y, sobre todo, la posibilidad de pensar. Sin embargo, en la
industria audiovisual contemporanea se ha instalado una dinamica que parece
empujar en la direccién opuesta. Los calendarios de produccion se han acelerado
hasta un punto en el que la velocidad comienza a competir directamente con la
reflexion. Series que deben estrenarse en intervalos cada vez mas cortos, peliculas
desarrolladas bajo cronogramas comprimidos y proyectos concebidos para llenar
huecos inmediatos de programacién forman parte de una logica industrial que
privilegia la rapidez de entrega por encima de la maduracién del relato.

Este fendmeno no surge por casualidad. El ecosistema audiovisual actual se
encuentra inmerso en una competencia permanente por la atencién del publico.
Plataformas de streaming, cadenas tradicionales y productoras independientes
luchan por mantener una presencia constante en un mercado saturado de
contenidos. En ese contexto, la produccidon audiovisual ha comenzado a funcionar
bajo una premisa que recuerda mas al ritmo de una linea de ensamblaje que al de un
proceso creativo: siempre debe haber algo nuevo disponible.




La consecuencia de esta presion es una transformacion silenciosa
en la forma en que se desarrollan muchas obras. Los procesos de
escritura se acortan, las etapas de revisidn se reducen y las
decisiones narrativas se toman con menor margen de discusion.
Donde antes existia un tiempo relativamente amplio para
reescribir un guion, replantear una escena o reconsiderar el tono
de una historia, ahora suele existir un calendario que obliga a
avanzar incluso cuando el material todavia no ha alcanzado su
mejor version.

Este cambio tiene implicaciones profundas para la calidad narrativa del cine y la television. Contar
historias complejas implica explorar motivaciones, construir personajes creibles y desarrollar
conflictos que evolucionen con coherencia. Ese tipo de construccidén narrativa rara vez surge en
procesos apresurados. Requiere un tipo de reflexion que dificilmente puede comprimirse sin
consecuencias.

Cuando el tiempo de produccién se reduce de manera sistematica, la historia tiende a apoyarse en
férmulas conocidas. No necesariamente porque los creadores carezcan de imaginacidn, sino
porque las férmulas ofrecen una especie de seguridad narrativa en contextos de presion. Arcos de
personajes previsibles, estructuras dramaticas repetidas y resoluciones narrativas familiares
comienzan a ocupar el lugar que antes estaba reservado para la exploracion creativa.

Este fendmeno se vuelve particularmente visible en la produccién televisiva contemporanea.
Durante décadas, la television funciond bajo ciclos relativamente estables donde las temporadas
se planificaban con suficiente anticipacion para permitir el desarrollo de los guiones. En el nuevo
entorno de produccion acelerada, muchas series se desarrollan mientras ya estan en proceso de
rodaje o incluso mientras se transmiten sus primeros episodios. La historia se escribe al mismo
tiempo que se produce, lo cual reduce el margen para revisar las decisiones narrativas con
perspectiva.

En el caso del cine, el problema adopta una forma ligeramente distinta pero igualmente
significativa. Las grandes producciones suelen operar bajo calendarios extremadamente estrictos
debido a la magnitud de sus presupuestos. Cada dia de rodaje implica costos elevados, lo que
genera una presion constante para cumplir con el cronograma incluso cuando las condiciones
creativas no son las ideales. Las escenas se filman con menos oportunidades para experimentar,
las improvisaciones se vuelven riesgosas y el proceso de ensayo pierde espacio frente a la
necesidad de avanzar.

Esta l6gica industrial no solo afecta la estructura narrativa,
sino también la profundidad tematica de las obras. Las
historias que requieren investigacion, desarrollo conceptual
o reflexidn critica tienden a ser mas dificiles de producir en
calendarios acelerados. Explorar un problema social
complejo, construir una narrativa historica rigurosa o
desarrollar personajes psicologicamente densos demanda
un tiempo que muchas producciones ya no estan dispuestas
a conceder.
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Este fendmeno revela una contradiccion interesante en la
industria audiovisual contemporanea. Nunca ha existido
tanta tecnologia para mejorar la calidad de la produccion. Los
equipos de filmacion son mas sofisticados, los efectos visuales
mas avanzados Y las herramientas de edicidn mas precisas. Sin
embargo, el elemento mas esencial de una historia el tiempo
para pensarla parece ser el recurso que mas se ha reducido.

La aceleracion productiva también afecta la dindamica
profesional dentro de la industria. Guionistas, directores,
editores y disefiadores narrativos trabajan bajo condiciones
donde la presion del calendario puede limitar la discusion
creativa. Las reuniones de desarrollo se vuelven mas breves, los
cambios de Ultima hora se multiplican y la toma de
decisiones se vuelve mas pragmatica que reflexiva.

Este entorno no necesariamente elimina el talento. La
industria  audiovisual sigue atrayendo a profesionales
altamente capacitados y creativos. Pero incluso el talento mas
sdlido necesita un contexto que permita la exploracion. La
creatividad no se comporta como una maquina que puede
activarse bajo demanda con resultados garantizados.
Funciona mejor cuando existe espacio para probar ideas,
equivocarse y reconsiderar.

La aceleracion también tiene efectos en la experiencia del
espectador. El publico actual consume una cantidad de
contenido audiovisual muy superior a la de generaciones
anteriores. Series completas se estrenan de una sola vez, las
plataformas recomiendan continuamente nuevos titulos y la
sensacion de abundancia es permanente. En teoria, esta
diversidad deberia ampliar las posibilidades narrativas.

Sin embargo, la abundancia de contenido no siempre se
traduce en profundidad cultural. Cuando la velocidad de
produccién se convierte en el criterio dominante, muchas
historias terminan compitiendo por la atencion inmediata en
lugar de aspirar a una permanencia mas prolongada en la
memoria del publico. La narrativa se adapta a un ritmo de
consumo rapido que privilegia el impacto inicial sobre la
resonancia a largo plazo.
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Desde una perspectiva profesional, resulta necesario cuestionar la normalizacion de estos
ritmos de produccion. La presidon por llenar catalogos, mantener tendencias y responder a
algoritmos de recomendacién ha transformado la l6gica de la produccion audiovisual. Pero el
cine y la televisidn no son Unicamente productos de consumo rapido; también son formas de
interpretacion cultural.

Cuando las historias se construyen bajo condiciones que privilegian la rapidez sobre la
reflexion, el resultado puede ser una narrativa cada vez mas homogénea. Las decisiones
creativas tienden a apoyarse en estructuras conocidas, los riesgos se reducen y la
experimentacion pierde espacio frente a la necesidad de cumplir plazos.

La pregunta de fondo no es si la industria debe producir contenido con mayor frecuencia. La
evolucién tecnoldgica y las nuevas plataformas han ampliado de manera irreversible la escala
de produccién audiovisual. El verdadero desafio consiste en determinar hasta qué punto esa
velocidad puede coexistir con la profundidad narrativa sin deteriorarla.

Narrar implica observar el mundo, interpretarlo y traducirlo en historias que permitan
comprender algo mas sobre la experiencia humana. Ese proceso requiere tiempo, incluso en
una era donde todo parece acelerarse. Cuando la velocidad se convierte en el criterio
dominante de produccion, el riesgo no es Unicamente la saturacién de contenidos, sino la
progresiva pérdida de densidad en aquello que se cuenta.

En un entorno audiovisual cada vez mas vertiginoso,
la reflexion parece convertirse en un lujo. Sin
embargo, las historias que verdaderamente
permanecen suelen ser aquellas que tuvieron la
oportunidad de pensarse con calma. Y en una
industria donde la velocidad se celebra como
sindnimo de productividad, la decisidon de detenerse
a reflexionar podria convertirse, paraddjicamente,
en el gesto mas radical de todos.

ADAN ANTONIO
PEREZ GONZALEZ



	Diapositiva 1: VELOCIDAD CONTRA REFLEXIÓN:
	Diapositiva 2
	Diapositiva 3
	Diapositiva 4

